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|. Gama durowa

Przyktad 1.
Gama C-dur (skala jonska)
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Przykfad 2.
Palcowanie gamy C-dur przy uzyciu pieciu palcow
0 —— e’ e g, —
W#ﬁ'q et =~
Em—— e
o2 o : 0.9
Przyktad 3.
Cwiczenie w 3-gtosie.
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Ten ukfad gtoséw jest znany jako prymy, tercje i septymy funkcji znajdujacych sie na poszczegdlnych
stopniach gamy C-dur:
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¥ postuchaj: Parisian Thoroughfare - Bud Powell, Alexis Leigh - Barry Harris



Przykiad 4.

Cwiczenie z uzyciem prym, tercji i septym (septyma z ruchem opadajacym). Nie traktuj kazdego

uktadu, jako inny akord, ale jako ruch po skali.
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Przykfad 5.

Cwiczenie z podejsciem chromatycznym.
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Przykfad 6.
Kolejne ¢wiczenie opisujgce gtos opadajacy.
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Przyktad 7.
Cwiczenie - uktad zamkniety w oktawie.
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Przykfad 8.
Cwiczenie w czterech tonacjach oddalonych od siebie o tercje mata.
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Przyktad 9.
Cwiczenie w czterech tonacjach z drop 2.
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Przykfad 10.
Cwiczenie z uzyciem drop 2 - tonacja C-dur.
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Przyktad 11.
Cwiczenie z uzyciem drop 2 - tonacja Ges-dur.
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Przyktad 12.

Fraza, w ktérej wykorzystasz fragmenty ¢wiczenia w tonacjach C-dur i Ges-dur.
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Przyktad 13.
Cwiczenie z uzyciem drop 2. Tonacja F-dur, ruch diatoniczny.
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Przyktad 14.
Cwiczenie z uzyciem drop 2. Tonacja F-dur, ruch chromatyczny.
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Przyktad 15.

Cwiczenie - zalezno$¢ miedzy Il, a lll stopniem. Zwréé uwage, ze Il i 11l stopien septymowy, to

jednoczesnie IV i V stopien sekstowy.
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Przykfad 16.
Fraza - zastosowanie w kontekscie akordu Cmaj7.
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Przykfad 17.
o5
Fraza - zastosowanie: ~® Tommy Flanagan Something To Live For
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Przykfad 18.
Fraza z uzyciem drop 2.
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Przyktad 19.
Fraza z chromatycznym potgczeniem akordéw F6 i G6.
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Przyktad 20.
Fraza - odwrécony kierunek.
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Przyktad 21.

Fraza - 6semki swingowe, wyprzedzony akord G6. Sprobuj wyprzedzi¢ o 6semke réwniez pierwszy

akord w kazdym takcie.
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Przyktad 22.

Cwiczenie z drop 3 - ruch wznoszacy.
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Przykfad 23.
Cwiczenie z drop 3 - ruch opadajacy.
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Przyktad 24.
Cwiczenie z drop 3 - ruch wznoszacy, kierunek opadajacy.
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Przyktad 25.
Cwiczenie z drop 2, 4 - ruch wznoszacy, kierunek opadajacy.
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Il. Major 6th Diminished Scale

Przyktad 26.

Akord C6 i skala C Major 6th Diminished.
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Przyktad 27.
Akordy zbudowane na kazdym stopniu skali - C6 i Bdim?7.
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Przyktad 28.
Przyktadowe ¢wiczenia w 3-gtosie.
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Przykfad 29.
Cwiczenie w 4-gtosie z uzyciem drop 2.
0 pom— | b
' 1 [
- o)
— —— — —— 8
o 2 ® e o
s

1T7®

17




Przykfad 30.
Cwiczenie z “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przykfad 31.
Cwiczenie z “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przykfad 32.
Analogicznie z uzyciem gamy C-dur (skali jonskiej).
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Przykfad 33.
Cwiczenie na skali F Major 6th diminished.
7 S S N S O S S S S —
- Il Il
= e—tp te 7 s
s B i { ! \ \ I f #r T}
£ 2 4o |®» te be o be
GeF—— e
7 A ! | [ | [ |
b : l \

12



Przykiad 34.
Przyktad z “pozyczonym” dzwiekiem - na akordzie C6.
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Przykfad 35.
Fraza z jednym “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przykfad 36.
Fraza z dwoma “pozyczonymi” dzwiekami.
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Przykfad 37.
Transkrypcja: Stella By Starlight (Barry Harris, warsztaty w Rzymie 11/03/2016).
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Przyktad 38.
Przykifad na zastosowanie w akordzie Cma.
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Przykfad 39.
Zastosowanie C Major 6th Diminished na akordzie Ami7.
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Zwrd¢ uwage, ze akord C6, to réwniez akord Ami7, dlatego skale C Major 6th diminished mozesz
uzy¢ w kontekscie akordu Ami7 - zwlaszcza, kiedy akord ten wystepuje w jako drugi stopien

w progresji Il -V - 1.

Uwaga. Kiedy akord mollowy jest w danym kontek$cie akordem tonicznym, czyli pierwszym stopniem
sprawdz zastosowanie mollowej skali 6th diminished.
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Przykfad 40.

Fraza z uzyciem C Major 6th Diminished Scale na akordzie Ami7 (oraz Bb Major 6th Dim na Gmi7).
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Przykfad 41.

Fraza z uzyciem C Major 6th Diminished Scale na akordzie Ami7.
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Przyktad 42.

Fraza z uzyciem C Major 6th Diminished Scale na akordzie Ami7 (oraz Bb Major 6th Dim na Gmi7).

Przykfad 43.

Fraza z uzyciem C Major 6th Diminished Scale na akordzie Ami7.
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Przykiad 44.
Fraza z uzyciem C Major 6th Diminished Scale na akordzie Ami7.
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Przykfad 45.
Zastosowanie w utworze Body And Soul.
Zwro¢ uwage, ze w tym kontekscie mozesz o akordzie Ebmi7 mysle¢, jak o akordzie Gb6.
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Uwaga. Przejscie przez substytut trytonowy. Pozwala na to wspdlny akord zmniejszony. To znaczy:
dla Ebmi7 (lub Gb6) akordem zmniejszonym (ze skali Gb Major 6th Diminished) bedzie F
zmniejszony, a dla Ami7 (lub C6) akordem zmniejszonym (ze skali C Major 6th Diminished) bedzie H
zmniejszony. H zmniejszony i F zmniejszony, to ten sam akord.
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1. Minor 6th Diminished Scale

Przyktad 46.
Akord Cmi6 i skala C Minor 6th Diminished.
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Przyktad 47.
Akordy zbudowane na kazdym stopniu skali - Cmi6 i Bdim?7.

Przyktad 48.
Cwiczenie w 3-gtosie z uzyciem drop 2.
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Przyktad 49.
Cwiczenie w 4-glosie z uzyciem drop 2 i z dzwiekiem “pozyczonym”.
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Przykfad 50.

Cwiczenie z uzyciem drop 2 i z dzwiekiem “pozyczonym”.
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Przyktad 51.
Cwiczenie z drop 2.
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Przykfad 52.
Cwiczenie w uktadzie skupionym z “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przyktad 53.
Cwiczenie w uktadzie skupionym z “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przykfad 54.

Cwiczenie w uktadzie rozlegtym z “pozyczonym” dzwiekiem.
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Przykfad 55.

Potaczenie ukfadu rozlegtego i skupionego.
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Przyktad 56.

Cwiczenie z drop 2, 4.
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Przyktad 57.

Cwiczenie z roztozonym akordem.
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Przykfad 58.
Cwiczenie - drop 2, 3.

Przyktad 59.
Cwiczenie z roztozonym akordem.
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Przykfad 60.

Cwiczenie z roztozonym akordem.
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Przyktad 61.
Skala F Minor 6th Diminished.
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Przykfad 62.
Skala F Minor 6th Diminished rozbieznie.
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Przyktad 63.

Cwiczenie melodyczne. Mozesz graé¢ na dwie rece, w odlegtosci oktawy lub w interwale, np. prawa

rekg zaczynajac od dzwieku F, a lewg od Ab.
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Przyktad 64.

Fraza z wykorzystaniem skali.
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Przykfad 65.
Cwiczenie melodyczne.

0
e I s | lgg‘béé‘ o
J Eb;z‘ be Jjo® . vy -
Przyktad 66.
Cwiczenie na skale F Minor 6th Diminished.
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Przyktad 67.
Przyktadowe zastosowanie w utworze Night In Tunisia.

Eb”




V. Zastosowanie skali Minor 6th Diminished w

akordzie potzmniejszonym

Akord mollowy z wielkg seksta, to jednoczesnie akord pétzmniejszony. Dzieki temu mollowej skali 6th

diminished mozesz uzy¢ w kontekscie akordu pétzmniejszonego (np. Cmi6 = Ami7b5).

Przyktad 68.
Przyktadowe ¢wiczenie.
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Przyktady 69.
Fraza z uzyciem skali C Minor 6h Diminished na akordzie Ami7b5.
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Przykfad 70.
Przyktadowe zastosowanie w utworze All the things you are.
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Przykfad 71.

Fraza z uzyciem “pozyczonych” dzwiekdw.
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G7

Dz?

Cmaj7

V. Barry Harris - April In Paris (transkrypcja)
D27

Przyktad 72.
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VI.

Akord zmniejszony

12 dzwiekow, czyli skale chromatyczng mozesz podzieli¢ na pét. Otrzymasz dwie skale catotonowe.

12 dzwiekdw mozesz réwniez podzieli¢ na trzy, a otrzymasz trzy czterodzwieki zmniejszone: C, C#
oraz D zmniejszony. W kazdym z tych czterodzwiekéw zmniejszonych dwa sktadniki pochodzg od
jednej skali catotonowej, a dwa pozostate od drugiej skali catotonowe;j.

Przykfad 73.
Skala chromatyczna.
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Przykiad 74.
Skala catotonowa od dzwigku C.
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Przykfad 75.

Skala catotonowa od dzwigku Db (des) /lub cis/.
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Przykfad 76.
Trzy czterodzwieki zmniejszone.
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Przykfad 77.
Pasaze na akordach zmniejszonych.
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Przykfad 78.
taczenie skladnikéw akordu zmniejszonego.
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Przykfad 79.
Przyktadowe zastosowanie w utworze | Want To Be Happy (takt 3-4).
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Przykfad 80.
Przyktadowe zastosowanie w utworze | Want To Be Happy (takt 3-4).
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Przyktad 81.
Przyktadowe zastosowanie w utworze | Want To Be Happy (takt 3-4) - z dzwiekiem poprzedzajacym.
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Przyktad 82.
Przyktadowe zastosowanie w utworze | Want To Be Happy (takt 3-4) - z dzwiekiem poprzedzajgcym.
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Przykfad 83.
Przyktadowe zastosowanie w utworze | Want To Be Happy (takt 3-4).
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VIl. Skala zmniejszona

Przyktad 84.
Cztery dominanty powstate po obnizeniu kolejno kazdego skfadnika akordu zmniejszonego.

Cio7 c7 C#7 Eb7 C#o7 F#7 Co7 A7
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Przykfad 85.
Obnizenie kazdego sktadnika czterodzwieku zmniejszonego i rozwigzanie powstatej w ten sposob
dominanty.
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Przykfad 86.
Skala zmniejszona C, ktéra powstata z potaczenia akordu zmniejszonego i prym dominant powstatych
przez obnizenie kolejno kazdego sktadnika czterodzwieku zmniejszonego.

Przyktad 87.
Skala zmniejszona F, czyli potaczenie czterodzwieku zmniejszonego Gb oraz czterodzwieku
zmniejszonego F.
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Przyktad 88.
Cwiczenie - czterodzwiek Gb zmniejszony w przewrotach, z uzyciem drop two.
0 | \ | be [ be |
/l‘/ I - 7] IJE - r
be
oy be 2 = i = e - .
: ." I f { | ™
— | ‘ |

30



Przyktad 89.
Cwiczenie - skala F diminished.

Przyktad 90.
Cwiczenie - skala F diminished.

2]
ohe [§® abe o b
po etV "C L Lo2| 0,0
DRt e LT e ——
7 e [ ' : s : — 1
Przykiad 91.
Fraza - uzycie skali F diminished (F6 - D6 - B6 - Ab6).
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Przykfad 92.
Fraza - uzycie skali B diminished.
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Przykfad 93.

Cwiczenie - skala F diminished.
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Przykfad 94.

Cwiczenie - trzy skale zmniejszone.
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Przyktad 95.

Cwiczenie - skala C diminished.
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Przykfad 96.
Cwiczenie - skala B diminished.
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Przykfad 97.
Cwiczenie - skala C# diminished.
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Przykfad 98.
Akord zmniejszony prowadzacy do czterech tonacji durowych.
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Przykfad 99.
Akord zmniejszony prowadzacy do czterech tonacji molowych.
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Przyktad 100.
Figura wyjsciowa w tonacji F-dur.
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Przyktad 101.
Zmiana na dzwieki chromatyczne.
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Przyktad 102.
Zastosowanie akordéw zmniejszonych.
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Przyktad 103.
Zastosowanie akordow zmniejszonych.
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Przyktad 104.

Zastosowanie akordéw zmniejszonych.
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Przyktad 105.

Zastosowanie akordéw zmniejszonych w kontekscie dominanty i toniki.
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Przyktad 106.

Zastosowanie akordéw zmniejszonych w kontekscie dominanty i toniki.
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Przyktad 107.

Fragment utworu Franza Liszta - Vallée d'Obermann.
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VIII.

Przyktad 108.

Skala catotonowa

Cwiczenie w tercjach - skala catotonowa C. Zwrdé uwage na palcowanie.

Przyktad 109.
Cwiczenie w tercjach - skala catotonowa Db.
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Przyktad 110.
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Przyktadowe ¢wiczenie melodyczne z wykorzystaniem tercji wielkich. Mozesz graé¢ na dwie rece.
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Przyktad 111.
Przyktadowe éwiczenie melodyczne z wykorzystaniem trytonu. Mozesz gra¢ na dwie rece.
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Przyktad 112.
Wstep do utworu s Dance of the Infidels Bud’a Powella.
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Przyktad 113.

.
Zakonhczenie utworu ~# You Go to My Head (J. Fred Coots) - wyk. Bud Powell.
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Przyktad 114.
Przyktadowe zakonczenie utworu w tonacji F-dur.
5
¥ Postuchaj zakohczenia All God’s Chillun Got Rhythm w wykonaniu Bud’a Powella.
A
¥ Postuchaj zakonczenia Indiana w wykonaniu Barry’ego Harrisa.
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Przyktad 115.
Przyktadowe zakonczenie utworu w tonacji F-dur.

Y
¥ Postuchaj zakonczenia Get Happy oraz Sweet Georgia Brown w wykonaniu Bud’a Powella.

\
¥ Postuchaj zakohczenia | Want to Be Happy oraz Ascension w wykonaniu Barry’ego Harrisa.
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Przyktad 116.

A
Uzycie skali catotonowej w utworze *# /'l Keep Loving You (Bud Powell) - w wyk. Barry’ego Harrisa.
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Przyktad 117.
Skala catotonowa C - rozbieznie.
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Przyktad 118.
Cwiczenie - dominanty septymowe z obnizong kwinta i ich substytuty trytonowe.
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Przyktad 119.
Uzycie skali catotonowej w progresji V - I.
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Przyktad 120.
Rozwigzanie skali catotonowej na trzy czterodzwigki zmniejszone z zachowaniem wspdlnych

dzwiekow.
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IX. Wyzsze struktury akordow

Przyktad 121.

Rozwigzanie skali catotonowej na czterodzwiek zmniejszony w kontekscie progresji V - I. Wyzsze
struktury akordéw dominantowych.

Akord H-dur nalezy do “rodziny dominant” razem z D7, F7 oraz Ab7. “Rodzina dominant” wynika ze
skali zmniejszonej - jedna skala zmniejszona jest taka sama dla czterech dominant oddalonych od
siebie o tercje mata. Dlatego trojdzwiek H-dur dobrze zabrzmi, jako wyzsza struktura dominanty D7
(ale réwnie dobrze trojdzwiek F-dur oraz As-dur). Natomiast tréjdzwiek es-moll drugim stopniem

w tonacji oddalonej o tryton od tonacji G-dur.
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Przyktad 122.
Cwiczenie - wyzsze struktury akordéw dominantowych. Progresja V - I.
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Przyktad 123.
Rozwigzanie skali catotonowej na trzy czterodzwieki zmniejszone w kontekscie progresji V - 1.
Wyzsze struktury akordéw dominantowych. Ta sama wyjsciowa figura.
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Przykiad 124.
Zastosowanie wyzszych struktur w akordach dominantowych w kontekscie progresiji Il - V - 1.
Wykorzystanie trzech dominant w nastepstwie catotonowym.
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Przyktad 125.
Zastosowanie wyzszych struktur w akordach dominantowych w kontekscie skali zmniejszonej -

akordy z “rodziny dominant”.
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Przyktad 126.
Zastosowanie wyzszych struktur w akordach dominantowych w kontekscie skali zmniejszonej -
akordy z “rodziny dominant”. Wykorzystanie wszystkich triad (A, F#, Eb, C).
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Przyktad 127.
Uzycie wyzszych struktur na przyktadzie My Romance.

C-/ Fma_;'l
0 |
v T 1
A - 1 -
1A
L \a Vs =
J 3o A i #
b
en 13
el Lo =
7

Przyktad 128.
Ruch mollowych triad w progresji Il - V - wyzsza struktura akordéw dominantowych.
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X. Skale dominantowe

Przyktad 129.

Skala Eb minor 6th diminished i jej zastosowanie w dominancie D7.

Skoro tréjdzwiek es-moll moze funkcjonowac, jako wyzsza struktura dominanty D7, a sam D7 zawiera
dzwiek C, co w potgczeniu z tréjdzwiekiem es-moll daje akord Ebmi6, to sprébuj wykorzystac skale
Eb Minor 6th Diminished na akordzie D7.
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Przyktad 130.

Skala G minor 6th diminished i jej zastosowanie w dominancie C7.

Skoro voicing dominanty C9 zawiera akord Gmi6, to sprobuj wykorzystaé skale G Minor 6th
Diminished na akordzie C7.
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Przyktad 131.
Koncepcje harmoniczne weditug Barry’ego Harrisa - skale.

C Major 6th Diminished Scale

CG
ﬁ f— T ! I 1 [—
X —1 —g e e e S s —
s - P=
Cm® C Minor 6th Diminished Scale
0 e e e e e e e
& e ﬁw
Y e & -
c7 C 7th Diminished Scale
0 — —T— : |
(878 e g VO 1O ———
\7\/ E)_ .‘\- & & L. | | | | | T
C765) C 7th bs Diminished Scale
0 e
s — g — 71— IDJ H‘I } —1 e
Breg 1+ o5 oo
j = - [ [ | | | =

Przyktad 132.
Cwiczenie - dominanta C7 w przewrotach, prawa reka.

0 Il‘ﬁ? . . | | ,
g——— = T—f s -

Przyktad 133.
Cwiczenie - skala C7 diminished w trzygtosie i w czterogtosie.
Uwaga. Skala C 7th Diminished, to potaczenie czterodzwieku zmniejszonego H i czterodzwieku C7.
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Przyktad 134.
Cwiczenie - skala C7 diminished.
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Przyktad 135.

Fraza - zastosowanie skali C7 diminished w progres;ji V - I.
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Przyktad 136.

Fraza - zastosowanie skali C7 diminished w progres;ji Il - V - 1.
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Przyktad 137.

Cwiczenie - dominanta C7b5 w przewrotach, prawa reka.
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Przyktad 138.

Cwiczenie - skala C7b5 diminished w trzygtosie i w czterogtosie.

Uwaga. Skala C 7th b5 Diminished, to potaczenie czterodzwieku zmniejszonego H i czterodzwieku C7
z obnizong kwinta.

I

TTTe
TN

| | | |
@—j U!’ v; Uj b oo bh; bb%

Przyktad 139.
Cwiczenie - skala C7b5 diminished.
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Przyktad 140.
Fraza - zastosowanie skali C7b5 diminished w progres;ji V - I.
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Przyktad 141.
Fraza - zastosowanie skali C7b5 diminished w progres;ji Il - V - I.
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Przyktad 142.

Cwiczenie - skala C7b5 diminished.
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Przyktad 143.

Cwiczenie - skala C7b5 diminished.
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Przyktad 144.

5
Przykladowe zastosowanie skali C7b5 diminished w utworze ~* Autumn In New York - w
nawigzaniu do wykonania Bud’a Powella.
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